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Tyovéenliikkeen musiikkikulttuurin juuret Suomessa liittyvat laheisesti 1800-luvun lopulla lapimurtonsa
tehneeseen joukkojarjestaytymiseen, jolloin myds ensimmaiset tyévaenyhdistykset nakivat paivanvalon.
Varhainen tydvaenaate perustui maltilliseen wrightildisyyteen, jonka tavoitteena oli tyévaeston
kasvattaminen ja radikalisoitumisen ehkdiseminen koulutuksen ja muun sivistystoiminnan avulla.
Liikkeen tavoitteissa oli keskeista myos pyrkimys tyovaen elinolojen ja tydolosuhteiden parantamiseen
tybajan lyhentdmisen ja yleisen dénioikeuden asettamisen avulla. Liikkeen alullepanija oli
kasityolaismestari, tehtailija Julius von Wright (1856-1934), joka perusti ensimmaéisen

tyévaenyhdistyksen Helsinkiin vuonna 1883.

Wrightildisyyden rinnalla myos raittiusliikkeella ja suomenmielisten fennomaanien toiminnalla oli
keskeinen vaikutus paitsi tydvaen jarjestaytymiseen, myos musiikkikulttuurin muotoutumiseen, jonka
taustalla vaikutti samaan aikaan voimistunut kansallisuusaate. Oli kyse sitten tydvaenyhdistyksesta,
raittiusseurasta tai nuorisoseurasta, 1800-luvulla perustettujen jarjestdjen musiikillinen repertuaari
koostui isdnmaallisista hymneista ja marsseista, virsista ja sovitetuista kansanlauluista. Sama ohjelmisto

oli kdytossa myos 1860-luvulta I3htien yleistyneissa kansakouluissa.
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Itsekasvatuksellisessa hengessa uusia yhdistyksia kannustettiin perustamaan laulukuoroja ja
torvisoittokuntia, joihin kuka tahansa saattoi liittya sosiaalisesta asemasta huolimatta. Ajatus musiikin
sivistyksellisisté ja ideologisista vaikutuksista tyovaelle oli laajempi eurooppalainen ilmig, joka kopioitiin
myds Suomeen. Usko musiikin moraaliseen voimaan yhdisti 1800-luvun eurooppalaisia ja amerikkalaisia
kouluttajia sekd yhteiskunnallisia vaikuttajia. He olivat yhta mielta siit3, ettd musiikin avulla on
mahdollista kohottaa ihmisten eettistd ja emotionaalista kykya, opettaa demokratian periaatteita ja
rohkaista kuuliaisuuteen. Taman toteuttamiseksi etenkin tyévaenluokan ajateltiin tarvitsevan
jarkevampaa, sivistdvampaa viihdyketta kapakkaeldman sijaan. Sivistyneiston ndkokulmasta
lansimaiseen taidemusiikkiin perustuvaa musiikkia - johon myos heidén levittdmansa, kansallisia arvoja
korostanut ohjelmisto perustui - pidettiin yleisesti parempana vaihtoehtona kansanomaiselle
musiikkikulttuurille, joka oli sivistyneiston silmissa epasiveellista ja paheksuttavaa. Sama koski tyévaen

innokasta tanssiharrastusta.

Teollistumisen yhteydessa Suomessa monet tehtaanjohtajat perustivat laulu- ja soittokuntia
ohjatakseen tydviakensa sivistyneempaan vapaa-ajanviettoon. Tampereella Finlaysonin tehtaan omistaja
William von Nottbeck jarjesti tiettavasti ensimmadiset yleishyodylliset huvit tydvakensd motivaation ja
yhteishengen edistdamiseksi Suomessa jo 1860-luvulla. Juhlassa esiintyi myos ty6laisista koottu kuoro.
Tapaus on harvinainen, silld viela tassa vaiheessa juhlatilaisuuksien musiikkiohjelmasta vastasi
tavallisesti saatylaistd. Toinen varhainen naytto tyévaeston musiikillisesta toiminnasta on Helsingin

kirjatyontekijoiden perustama kuoro vuonna 1869.

Ty6vaen vuoro nousta estradille tuli kuitenkin vasta parikymmenta vuotta myéhemmin.

Joukkojéarjestaytymisen my6ta musiikki sai aivan uudenlaisen sosiaalisen merkityksen. Sen suosio kasvoi
yhdistystoiminnan lisdantyessa, monipuolistuessa ja ulottuessa entista laajempiin kansankerroksiin.
Harrastustoiminnan lisdksi kuorot ja soittokunnat toimivat paikkoina, joissa oli mahdollista opetella
jarjestoelaman perusteita. Se kasvatti sosiaalisia taitoja, loi yhteishenkea ja opetti jarjestétoiminnan
periaatteita. Tapahtumilla oli tarkea merkitys tyovaenliikkeen myéhempaan eriytymiseen omaksi

ryhmakseen.

Jarjestaytymisen myo6ta vakiintunut uudenlainen musiikkikulttuuri huipentui Kansanvalistusseuran
jarjestamilla laulujuhlilla 1880-luvulta ldhtien. Ne kokosivat yhteen satoja harrastajasoittajia ja -laulajia
yleisémaéarien noustessa parhaimmillaan moniin tuhansiin. Laulujuhlat olivat tarkeita
kokoontumispaikkoja ja samalla hy&dyllisia tilaisuuksia kansallisuusaatteen valittamiseen, johon
ajankohtaisia aatteellisia lauluja, kuten Maamme-laulua, Porilaisten marssia ja Savolaisen laulua
hyédynnettiin. Edelld mainittujen lisdksi suosituimpia kappaleita olivat Vaasan marssi, Suomen laulu ja
virsi Jumala ompi linnamme. Samoja kappaleita kuultiin myos suurlakkoviikon (1905) joukkokokouksissa,
mutta silla erotuksella, etta talléin niiden joukossa oli my6s ensimmaisia tydvaenlauluja, joita olivat
muun muassa 1894 Oskar Merikannon saveltama ja Antti Torneroosin nimimerkilld Tuokko sanoittama
Tydévden marssi seka suomenkieliset sanat saaneet ulkomaiset taistelulaulut Kansainvdlinen

(Internationale) ja Marseljeesi.

Kansallisiin arvoihin perustunut kulttuurinen ilmapiiri ja siihen pohjautunut musiikkiohjelmisto pysyi
yhtendisena 1900-luvun alkuun saakka, jolloin pitkaan vallinnut yhtenaiskehitys alkoi rakoilla. Syyna
eriytymiseen oli suurlakon (1905) jélkeen tapahtunut tyévaenliikkeen nousu ja oman musiikkikulttuurin
muotoutuminen. Taustalla vaikutti tydvaenliikkeen Forssan kokouksessa (1903) hyvaksyma sosialistinen
ohjelma, joka ei endé sopinut yhteen vallitsevien porvarillisten arvojen kanssa. Tyovdenaatetta tukevien
aatteellisten laulujen kaipuuseen toivat helpotusta Tyévaen laulukirjat: kun ensimmainen painos vuonna
1900 sisalsi 11 aatteellista laulua, vuonna 1912 otettu neljas painos oli paisunut jo 122-sivuiseksi.

Vuoteen 1918 mennessa laulukirja saavutti Iahes 200 000 kappaleen levikin. Samaan aikaan
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tyovéenliikkeen piirissa suosittu joukkolaulu vakiintui yhteismusisoinnin muodoksi taiteellisemman,

monidanisen kuorolaulun sijaan, joka ei sopinut yhta hyvin tyévaeston taistelun ilmaisijaksi.

Eriytymishaluista huolimatta tyévéen jarjestaytynyt musiikkiharrastus ja ohjelmisto pysyivat kuitenkin
melko porvarisvaikutteisena siséllissotaan saakka. Omien saveltajien puuttuessa kuorot ja soittokunnat
hyédynsivat edelleen Kansanvalistusseuran ja muiden kustantajien lauluvihkoja, joista valikoitiin
ty6vaen ajatusmaailmaan parhaiten sopivia lauluja, kuten kansanlauluja ja raittiuslauluja. My6s musiikin
johtajista oli tydvaenliikkeen piirissa pulaa, mista johtuen kuorojen ja soittokuntien johtajat tulivat
edelleen liikkeen ulkopuolelta. Tyévaki kavi myos mielelldan sivistyneiston jarjestamissa konserteissa ja
osallistui Kansanvalistusseuran laulujuhlille huolimatta siita, etta tyévaeston ja porvariston
yhteiskunnalliset nakemykset alkoivat olla yhd kauempana toisistaan. Tavoitteiden eroavaisuuksista
johtuen tyovaenliike jarjesti ensimmaiset omat laulu- ja soittojuhlansa Tampereella 1910. Ohjelmisto
noudatteli porvarillisten laulujuhlien mallia silla erotuksella, ettd Maamme-laulu ja virret korvattiin ajan

suosituimmilla tyévaenlauluilla Tyévden marssilla, Internationalella ja Marseljeesilla.

On tarkeaa huomata, ettd myéhemmin porvariston kulttuuriksi mielletty musiikki oli jarjestaytymisen,
kansakoulun ja laulujuhlien my6ta vakiintunut yhta lailla tydvaeston musiikiksi. Sosialidemokraattisen
puolueen eliitti katsoi, ettd esimerkiksi universaaliin asemaan kohotettu ldnsimainen taidemusiikki oli
kaikkien yhteiskuntaryhmien yhteistd omaisuutta, tyévaenliike mukaan lukien. Lisdksi kansallisuusaate
pysyi pitkdan yhteisena ideologisena tavoitteena. Sosialismin nousun myota korkeakulttuuria
myo6tailevat kannanotot aiheuttivat tyovaenliikkeen sisalla myos voimakasta kritiikkia, ja myos
kulttuurielamaa haluttiin muuttaa. Marxilaisen taidekasityksen ndkékulmasta porvarillinen kulttuuri
nahtiin turmeltuneeksi ja vaaristyneeksi. Jo ennen sisillissotaa tyovaenliikkeen keskuudessa levisi
monia luonteeltaan kansanomaisempia lauluja, joita ei painettu laulukirjoihin. Ne olivat usein nasevia
pilkkalauluja ja levisivat suusta suuhun tai painettuina arkkiveisuina. Tyévaenhenkisten arkkiveisujen
juuret olivat kansanomaisessa suullisessa perinteessa. Arkkiveisut kasittelivat tyovaenliikkeelle

ajankohtaisia aiheita ja sepitettiin tavallisesti johonkin tunnettuun savelmaan.

Arkkiveisujen lisdksi vuosisadan alussa perustetut molykoorit, Suomen tyovaenliikkeen ensimmaiset
laulavat agitaatioryhmat, aloittivat toimintansa erdanlaisena vastineena tyévaenyhdistysten taiteellisin
periaattein toimineille laulukuoroille. Kuplettilaulajien ja arkkiveisujen kaupittelijoiden kanssa
molykoorit muodostivat tyévaenliikkeen ohjelmatoiminnan huumoripuolen. Soppakauhoilla,
saunavihdoilla ja harkimilld johdetut molykoorit laativat itse ohjelmistonsa, eika sité tallennettu
laulukirjoihin muutamia poikkeuksia lukuunottamatta (esim. Vaasassa 1923 painettu kokoelma
Kansanvallan kukkia, lauluja pilakéoreille esitettdviksi). Tasta johtuen niiden ohjelmistoista ei ole olemassa
kovin kattavia tietoja. llpo Saunion ja Timo Tuovisen (1978) mukaan eri ldhteist3 on kuitenkin
havaittavissa, ettd ohjelmisto oli osittain ajankohtaisiin poliittisiin aiheisiin pureutuvaa, osittain
suunnattu kirkkoa ja tsaarinvaltaa vastaan. Vanhin tunnettu mélykdori oli nimeltddan Maailmanlasten
kirkkokoori. Se perustettiin Helsingissa vuonna 1907 ulkotyélaisten ja tiilenkantajien ammattiosaston
naytelmaseura Kasvatuksen yhteyteen. Oletettavasti molykoorit liittyivat juuri tyévaen
ammattiosastojen toimintaan. Helsingistd molykoorit levisivat myds muualle Suomeen, ja viimeiset

molykoorit toimivat tiettavasti 1920-luvulla rinnakkain ensimmaisten kisalliryhmien kanssa.

Syksyn 1917 joukkokokoukset ja punakaartien harjoitukset ennen sotaa toivat uudet ja vanhat
taistelulaulut jokaisen tietoisuuteen. Tassa vaiheessa tapahtui myds tyovaenliikkeen laulujen
lukumaaran huomattava lisdantyminen. Uusien laulujen retoriikassa toistuivat vaaran ja “katalan”
vihollisen nimedminen, voitontahto ja aatteen puolesta kuolemisen ihannointi. Laulut sepitettiin
perinteiseen tapaan tunnettuihin kotimaisiin tai ulkomaisiin sdvelmiin. Suosituimpia néista uusista
lauluista olivat muun muassa Perustuslaillisten riemumarssi, Barrikadimarssi ja Punakaartilaisten marssi.

1910-luvun lopulla my6s venalaiset vallankumouslaulut alkoivat levitd Suomeen vanhojen rinnalle.
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Taidetta, tyovaenaatetta ja tanssia 1918-1938

Sisallissota ja sen seuraukset merkitsivat monin paikoin ratkaisevaa kdannetta tyévaen
musiikkitoiminnassa, kun eri yhteiskuntaluokkien vélinen kuilu syveni. Esimerkiksi Merja Hurri (1982)
on esittanyt, ettd porvaristo halusi sodan jalkeen lakkauttaa tyévaenliikkeen ja sen musiikkitoiminnan.
Taman seurauksena esimerkiksi monien ryhmien porvarilliset soitonjohtajat lopettivat tyonsa.
Tyovéenliike vastasi tdhan esimerkiksi kieltamalld omia kuorojaan ja soittokuntiaan osallistumasta
porvarien kanssa yhteisille laulujuhlille. Tydvaen musiikkitoiminta oli pysahdyksissa suurimman osan

vuotta 1918, mutta vuoden loppua kohden toiminta alkoi jalleen elpya.

Kenties selvimpana osoituksena entistd tehokkaammin jarjestdytyneesta ja porvaristosta pesderoa
tehneesta musiikkitoiminnasta oli Suomen Tyévaen Musiikkiliiton (STM) perustaminen vuonna 1920.
Liiton tarkeimpina tehtdvina nahtiin uusien laulun- ja soitonjohtajien kouluttaminen tyévaen
musiikkiryhmille seka aatteellisten laulujen hankkiminen. Liiton lehden Tydn Sdvelen ensimmaisessa
julkaisussa vuonna 1921 todettiin, ettei eri yhteiskuntaluokkien valista juopaa voi ylittda enaa edes
taide- ja sivistystyon saralla. Samana vuonna 1921 STM jérjesti Tampereella ensimmaiset laulu- ja
soittojuhlansa, joista tuli valtava menestys. Juhlien saama julkisuus ja suuren osallistujamaaran tuoma
joukkovoiman tunne olivat tapahtuman tarkeinta antia, vaikka juhlien kaava ei edelleenkaan juuri

poikennut porvarillisista laulujuhlista.

Joidenkin jasenosastojensa pettymykseksi STM ei kuitenkaan toiminut kovinkaan luokkatietoisesti,
vaikka korostikin monesti tyovaeston yhtenaisyyden tarvetta. Liittoa kritisoitiin siita, etta se hyvaksyi
edelleen laulun- ja soitonjohtajiksi henkil6ita tydvaenliikkeen ulkopuolelta. Arvostelu kohdistui myés
laulujuhlaohjelmistoon, jota tilattiin tydvaenliikkeeseen myotamielisesti suhtautuneilta, usein
porvaristoon yhdistetyilta saveltdjilta tyolaissavelmien kustannuksella. Laulujuhlien ohjelmisto koostui
suurimmaksi osaksi tunnettujen kotimaisten saveltajien tuotannosta. STM ei mydskaéan onnistunut
tehtdvassaan hankkia uusia aatteellisia lauluja, misté se saikin kuulla jidsenosastoiltaan valituksia lapi
1920- ja 1930-lukujen. Vaikka aatteellekin oli osansa, korostui STM:n toiminnassa ennen kaikkea

tyolaisten musiikillisen sivistyksen kohottaminen luokkataisteluaatteen jaddessa enemman taka-alalle.

STM:n jasenosastoissa - tydvaenkuoroissa ja -soittokunnissa - tydvaenaatteen nakyminen vaihteli.
Liiton kyvyttémyys hankkia tyovdenhenkisia kappaleita oli osasyyna siihen, etta valtaosan kuorojen ja
soittokuntien ohjelmistoista muodostivat edelleen kansanlaulut, ooppera-aariat ja isdnmaalliset laulut,
jopavirret ja sotilasmarssit. Soittokunnilla tilanne oli hieman kuoroja parempi, silla ne saattoivat kayttaa
suoraan myos tyovaenlaulujen ulkomaalaisia nuotteja, joiden valittdmisessa STM onnistui kuorolaulujen
suomentamista ja julkaisemista paremmin. Musiikkia luokkataistelun vélineena kayttaneet
kommunistiset kuorot |6ysivat kuitenkin halutessaan useampiakin aatettaan tukevia kappaleita
ohjelmistoonsa, joten pelkasta sopivan ohjelmiston puutteesta ei muiden kuorojen neutraalihko
ohjelmisto johtunut. Tyévaenhenkisyyttaan musiikkiryhmat saattoivat ohjelmiston lisdksi ilmaista myos
esiintymispaikkojen valinnalla. Vappu yhdisti kaikkia ty6ldismuusikoita laulamaan ja soittamaan
Kansainviilistd ja Marseljeesia, mutta muihin poliittisluontoisiin tapahtumiin osallistuminen vaihteli

huomattavasti enemman.

1920-1930-lukujen taitteessa kiristynyt sisdpoliittinen tilanne heijastui merkittavasti myos tyévaen
musiikkitoimintaan. Monia tyévéen kuoroja ja soittokuntia lakkautettiin kommunismista syytettyna.
Taman lisaksi musiikkiryhmien toimintaa haittasivat esimerkiksi tydvaentalojen sulkemiset ja
iltamalupahakemusten epdamiset. Moni ryhma menetti myos porvarillisen johtajansa ndiden kohdattua
lilan suurta painostusta oikeiston taholta. Suurin haitta lienevat kuitenkin olleet STM:n seké& sen
piirijarjest6jen ja jdsenosastojen saamien rahallisten musiikkiavustusten leikkaukset, jopa

lakkauttamiset. Liitto oli saanut valtionapua vuodesta 1923 ldhtien ja oli riippuvainen siita. Valtionavun
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leikkaamisen vuoksi liiton toiminta supistuikin 1930-luvun alussa minimiin. Kiihkeimman oikeiston
vaatimuksista huolimatta apua ei lakkautettu kokonaan, mutta liitto joutui 1930-luvulla taipumaan
esimerkiksi julkaisujensa ennakkosensuuriin valtionavun menettamisen pelossa. Vuosikymmenen
loppua kohden painostus alkoi hellittda, ja tydvaen musiikkitoiminnan tulevaisuus néytti jalleen

valoisammalta.

Kuorojen ja soittokuntien jatkaessa sisdllissodan jalkeenkin enemman tai vahemman epaaatteellisella
linjalla taytyi politiikkaa halajavien tyolaislaulajien keksid muita keinoja. 1920-luvun alussa syntynyt
kisallilaulu oli tyévaen musiikkiharrastuksen poliittisin ja omaleimaisin ilmentym4, ja se sai vahvan
jalansijan erityisesti tydlaisnuorison parissa niin kommunistisissa kuin sosiaalidemokraattisissakin

piireissa.

Kisallilaulu syntyi nuorison vapaa-ajan musisoinnista kesaleireilla ja illanistujaisissa. Sornaisten
sosialistisen nuoriso-osaston Rajamaen Pojat -nimisen lauluryhman kdynnistaman villityksen esikuvina
olivat kaikkien tuntemat arkkiveisut ja kupletoorien esitykset. Siind missa porvarilliseen
taidemusiikkiperinteeseen nojanneet kuorot ja soittokunnat pyrkivét taiteellisuuteen politiikan
jaadessa usein sivuosaan, kisallilaulun tarkeimmaéksi tehtavaksi muodostui 1920-luvun jalkipuolelta
alkaen poliittisen propagandan levittaminen ja porvarillisten joukkotiedotusvélineiden tdydentaminen.
Ylevat korkeakulttuuriset ihanteet ja toimintamallit lensivét sivistamaan pyrkineiden tydvaenjohtajien
kauhistukseksi romukoppaan, kun kiséllinuoret valittivat viestidan epataiteellisesti ja paikoin myos

siveettomasti.

Kisallilauluharrastus kiinnittyi tyovaenliikkeen molemmilla puolilla vahvasti poliittisten
nuorisojarjestdjen toimintaan. Viranomaisten lakkautettua Sosialistisen Nuorisoliiton kevaalla 1926 sen
toiminta siirtyi kommunistisille opintoyhdistyksille. Nekdan eivat lakkauttamisen pelossa voineet
harjoittaa julkista poliittista toimintaa, joten niiden alaisuudessa toimineet epéviralliset lauluryhmét
olivat mita parhain keino levittaa poliittista propagandaa. Tehokkaimmillaan kommunistinen
kisallilaulutoiminta oli 1920-luvun jalkipuolella, kun ensin helsinkildinen Meijan Pojat -ryhma ja sen
jalkeen vuonna 1929 perustettu Helsingin Propagandakeskus organisoivat maanlaajuista toimintaa.
Keskusjohtoinen jarjestaytyminen, jarjestelmallinen ohjelmanvilitys ja paivanpoliittisuus olivat omiaan

tehostamaan poliittisen viestin valittamista laulun avulla.

Sosiaalidemokraattien kisallitoiminta oli puolestaan pitkalti sidoksissa vuonna 1921 perustetun
Sosialidemokraattisen Tyolaisnuorisoliiton (STN) kulttuuri- ja agitaatiotoimintaan. Kisalliryhmien
esiintymiset liittyivat kiinteadsti oman nuoriso-osaston ja koko paikallisen sosiaalidemokraattisen
tyévaenliikkeen toimintaan. Liitto alkoi vuonna 1929 uuden sihteerinsd Sulo Mannisen johdolla julkaista

kisallilaulumonisteiden sarjaa, minka lisdksi Manninen kiersi ympari Suomea perustamassa kisalliryhmia.

Sisapoliittisen tilanteen kiristyessad 1930-luvun taitteessa, myoés kommunistien kisallilaulutoiminta
joutui oikeiston hampaisiin. Opintoyhdistysten keskuselin Opintotyon Neuvontayhdistys osastoineen ja
lauluryhmineen, samoin kuin Helsprokeskus, lakkautettiin lopullisesti huhtikuussa 1930, mika tarkoitti
kommunistien julkisen kisallitoiminnan loppumista moneksi vuodeksi. Kisallilaulutoiminta jatkui 1930-
luvulla sosiaalidemokraattisissa piireissa, joihin my6s osa kommunisteista yritti soluttautua. Tulokset
jaivat kuitenkin marginaalisiksi EK:n seurannan ja Ty6laisnuorisoliiton oman valvonnan vuoksi. Tasta
johtuen kommunistisesti suuntautuneet laulajat siirsivat aktiivisuutensa ammattiyhdistysliikkeeseen ja

tyévaen urheiluliikkeeseen, joihin perustettiin uusia kisalliryhmia.

Kisallilaulu toimi tyévaenluokan yhteistunnon kohottajana ja poliittisena lydomaaseena, mutta viihdytti
yleis64, erityisesti nuoria, myds humoristisuudellaan. Kisalliryhmien suosio perustui ennen kaikkea

politiikan ja huumorin sekoittamiseen: laulut pohjautuivat kansanhuumoriin, joka oli helppotajuista ja
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yleisolle tuttua. Myds valkoista Suomea vastaan hyékkdaminen Porilaisten marssin savelella oli omiaan
naurattamaan kuuntelijoita. Laulumuotoon kuulunut liikehdinta ja hilpea rekvisiitta toivat lisda
huumoriarvoa esityksille poiketessaan jaykasta ja tarkoin sdadellysta kuorolaulusta ja arvokkaasta
joukkolaulusta. Myds poliittinen viesti meni pilailun ja pilkan avulla nasevammin ja kdrkevammin perille
kuin kuiva puhe, mika sai monet tyévaenliikkeen aktiivit ummistamaan silmansa sen
epataiteellisuudelta. Sen sijaan ennen kaikkea musiikin sivistdvaa vaikutusta painottaneet STM:n
toimihenkil6t ja muut tyévaen sivistyksellisesta tasosta huolehtineet kauhistelivat ala-arvoista
kisallilaulua, eika kisalliryhmia otettukaan esimerkiksi musiikkiliiton jaseniksi viela 1920- ja 1930-
luvuilla. Perinteinen aatteellinen joukkolaulu olisi ollut valistushenkisille tyovaenjohtajille kisallilaulua
mieluisampi vaihtoehto, vaikkei sekdan vetanyt taiteellisuudessa vertoja monidaniselle kuorolaululle.
Joukkolaulun suosio alkoi laskea 1920-luvulta ldhtien, mutta erityisesti ty6ldisnuorisojarjestdissa

perinnetta pidettiin ylla vield tamankin jalkeen.

Yleison huvittelunhalulla oli ratkaiseva merkitys myds torvisoittokuntien vaiheisiin. Varmin keino
viihdyttaa yleisoa ja taata yleisdbmenestys jarjestotoiminnan rahoituksen kannalta elintarkeissa iltamissa
oli tanssi. Sekaan ei ruumiillisena liikehdinténa sopinut iltamajérjestajien poliittisiin tai taiteellisiin
sivistystavoitteisiin, mutta kdytadnnon pakosta sité oli otettava ohjelmistoon. Torvisoittokunnat olivat
perinteisesti hoitaneet tanssisdestyksen niin porvarillisissa kuin tydlaistenkin tansseissa, jotka olivat
niiden tarkein rahanldhde. Nama soittokunnat kohtasivat oman kriisinsa jazzin rantautuessa Suomeen
1920-luvun alussa. Vuosikymmenen puolivalista Iahtien uudet jazz-yhtyeet syrjayttivat perinteiset
torvisoittokunnat tanssien sdestéjina, minka seurauksena suurin osa soittokunnista joutui lopettamaan

toimintansa tulonldhteiden kuivuessa kasaan.

Jazz-villityksen seurauksena tyovaesto kehitti myds toisen omalaatuisen musiikkiperinteenss,
haitarijazzin. Se oli yhdistelma kansallista ja kansainvélistd perinnettd, suomalaista perinnemusiikkia ja
ulkomaista jazzia. Tyovaesto kehitti jazzista uudenlaista kaupungistunutta kansanperinnetta.
Haitarijazzin alkutahdit antoi osin Rajaméaen Pojista koostunut Dallapé-yhtye syksylla 1925. Sen
vanavedessa perustettiin kymmenia haitarijazz-yhtyeita tyévaeston pariin. Valistushaluiset tyolaiset
suhtautuivat haitarijazziin vield perinteista tanssia ja kisallilauluakin nuivemmin, mutta joutuivat jalleen
kerran voimattomina katsomaan, miten erityisesti nuoriso hullaantui uudesta muodista. 1930-luvulla
musiikkityyli levisi lopulta koko kansan huviksi Idhinnad Dallapén suosion myo6ta. Samalla haitarijazz-
orkesterit muuttuivat amerikkalaisemmiksi ja ammattimaisemmiksi. Kun 1920-luvulla oli korostettu
kansanomaisia aineksia, 1930-luvulla ne yritettiin karsia mahdollisimman vahiin. Haitarijazz menetti

nain alkuperdisen omaleimaisuutensa ja muuttui passiiviseksi jaljittelyksi.

Kansanomaista perinnetta edustivat myos siséllissodan seurauksena syntyneet sadat vankileirilaulut.
Laulut levisivat nopeasti kautta maan seka kirjoitettuna etta suullisesti, ja kisallilaulun tavoin ne toimivat
aikansa tiedonvalittajina, kun tyovaenlehtia ei ilmestynyt. Ennen kaikkea ne kuitenkin toimivat
tunteiden valittajina ja auttoivat osaltaan kasittelemaan traumaattisia kokemuksia. My6s
vankileirilaulut lainasivat sdvelensa ja usein myds aiheensa vanhoista kansanlauluista, arkkiveisuista ja

romansseista, sanat vain muokattiin ajankohtaisiin tapahtumiin sopiviksi.

Sotavuodet 1939-1944

Toisen maailmansodan tapahtumat merkitsivat jalleen suurta murrosta tyévaen musiikkitoiminnassa
Suomessa. 23.8.1939 solmittu Molotov-Ribbentrop-sopimus méaaritti Suomen Neuvostoliiton etupiiriin.
Neuvostoliitto hydkkasi Suomeen 30.11.1939 natsi-Saksan katsellessa vieresta: ndinhan oli sovittu.
Talvisodan puhjetessa kaytannollisesti katsoen koko tyévaenliike osallistui maanpuolustukseen.
Musiikkitoiminta hiljeni, mutta ei loppunut kokonaan. Heti sodan alussa julistettu tanssikielto lopetti

kisallilaulajien padesiintymispaikkoina toimineet tydvaeniltamat. Laulutoiminta jatkui jonkinasteisena, ei
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vield asevelvollisuusikda saavuttaneiden nuorten kiséllien ja kisallittarien esityksina. Kokoustoimintaa
oli jonkin verran ja salaisia nurkkatanssejakin jarjestettiin. Myds osa kuoroista ja soittokunnista toimi

sotien aikana, vilkkaastikin, mutta suurelta osin toiminta oli melko lailla pysahdyksissa.

Sosialidemokraattisen Tyoldisnuorisoliiton (STN) kisallilaulusarja jatkoi ilmestymistdin myos sota-
aikana. Laulujen sisélto heijasteli nyt tyovaeston tuntoja sotatapahtumien kehityksesta. Vanhan
tyovéenliikkeen tyylille ominaisia marsseja sanoitettiin uusiksi sotaa sivuavilla teksteilla. Sotaa edeltavia
aikoja muisteltiin kaiholla ja mukaan tuli myos hautauslauluja kaatuneille tovereille. Vilirauhan aikana
ohjelmisto tdydentyi rauhanlauluilla. Tassé tilanteessa sosiaalidemokraattien kisallilaulut kehottivat
kuitenkin unohtamaan apatian ja murheen. Pdivanpolitiikka loisti lauluissa poissaolollaan ja katse
suunnattiin eteenpain. Kisallikupletit kasittelivat sota-ajan ilmi6itd huumorilla, ilman minkaanlaisia

poliittisia viittauksia.

Todennakdisesti vuonna 1940 julkaistu laulusarjan kokoelma numero 24 kaansi kiséllien kurssia kohti
|anttd, ei kuitenkaan kohti Saksaa tai muita akselivaltoja. USA:n talvisodan aikaista apua kiitettiin ja
otettiin kantaa kommunistien aloittelemaan, tosin lyhytaikaiseksi jadneeseen julkiseen toimintaan.
Laulu Pulapinnarit oli ensimmainen kappale, joka yhdisti kommunistien ja fasistien ideologian. 1930-
luvun aikana sana kommunisti mainittiin vain kahdessa STN:n laulussa, sillda kommunismi ei tassa
vaiheessa ollut sosiaalidemokraattisten kisallien kannalta huomionarvoinen liike. Vuonna 1940 oli
muistissa kommunistivaltion hyékkays Suomeen, joka valittyi myds samana vuonna julkaistussa

kisallilaulujen kokoelmassa:

Nyt sirpit sekd vasarat

ja hakaristin sakarat

ne tarjoo korpporaatiot

ja proteisaariot.

Sana "proteisaario” lienee viittaus amputointeihin ja proteeseihin.

Kokoelma oli ensimmainen etidinen sodanjalkeiselle asevelisosialismille ja sen lauluille.

Valirauha merkitsi monille ennen sotaa toimineille kisallilaulajille paluuta vanhaan hyvaan aikaan, ja

jarjestétoiminnan elpymisen myo6ta kisalliryhmia kdynnistettiin uudelleen.

Jatkosotaan ei enda lahdetty aivan yksimielisind. Sodan alussa kutsuntoihin jatti saapumatta noin 1500
miestd, joiden joukossa oli muun muassa pasifisteja ja uskonnollisista syistd sodasta kieltdytyneita. Osa
ryhmasta oli vakaumuksellisia kommunisteja, jotka kieltaytyivat sotimasta Neuvostoliittoa vastaan.
Tasta ideologisesti hajanaisesta joukosta syntyivat metsdkaartilaiset. Heidan keskuudessaan syntyi
tyévaenlauluun uusi kerrostuma, metsakaartilaislaulut. Lauluja esitettiin Suomen Kansan
Demokraattisen Liiton (SKDL) tilaisuuksissa sodan jalkeen. My6s turvasailoon otetut kommunistit seka
neuvostojoukoissa toimineet kirjoittivat uusia lauluja "mannerheimildis-tannerilaisia” fasisteja vastaan.

Armas Aikia kirjoittaa laulussaan vuonna 1941:

Oli tdhdeton Pohjolan taivas,
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oli synked Suomemme y6.

Valo tulkohon siis,

tuli leimahtakoon,

Puna-Armeija lahtarit lyo!

STN:n kisallit vastasivat Aikialle:

Sielldhdin ne pojat vield vahtiivat ryssdd

ja rauhan tulo yhd vain se tyssdd, juu.

Toivokaamme, ettd sisu sitked kestdd.

Sehdn aina kovimmatkin kolaukset estdd.

Vield tdssd joku aika pihistelld pittdd,

Eikd huoli ajatella mittddn, juu.

Kotirintaman kisallilaulajat unohtivat rauhanlaulut ja osallistuivat sotaponnisteluihin. Mottimarssissa
kehotetaan osallistumaan mottitalkoisiin, sodan jalkeen taas suosituksi noussut pohjoismainen aate koki
jo uutta tulemista (Pohjolan nuorison laulu):

On pohjoismainen aate,

mi syddntd sykdhdyttdd

ja purppuranpunainen vaate

meidait veljiksi yhdistdd.

STN:n kisallilaulusarjassa julkaistiin sota-aikana (1939-1944) yhteensa 75 laulua, joista jollain tasolla
sotaa kasitteli 32 kpl eli 43 %. Tahan ei ole laskettu mukaan lauluja, jotka kertovat yleisista sota-ajan
ilmidista, kuten elintarvikekorteista tai tanssikiellosta.

Kisallilaulutoiminta séilyi sotavuosina tyévaeston omaleimaisen musiikkikulttuurin ilmentymana.
Kuorojen ja soittokuntien alalla talvisodan henki sen sijaan kuroi umpeen myds yhteiskuntaluokkien
vélista musiikillista kuilua. Vuonna 1940 Helsingin Tyévaen Mieskuoro osallistui kahteen porvarillisen
Suomen Laulajien ja Soittajien Liiton (SULASOL) jarjestdmaan konserttiin, ja samana vuonna STM alkoi
suunnitella ensimmaisia yhteisia laulu- ja soittojuhlia SULASOL:n kanssa. Tyovaen kuorot ja
soittokunnat osallistuivat myds isdnmaalliseen toimintaan esiintymalla rintamilla ja sotilassairaaloissa.
Vaikka musiikkiliittojen yhteiset musiikkijuhlat lykkaantyivat jatkosodan sytytty&, sovinnon siemen oli

kylvetty. My6s epaluuloja esiintyi edelleen puolin ja toisin, eika porvarillisten ja tydvaen

musiikkiryhmien vélinen yhteisty6 ollut aina kivutonta.
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Sotien jalkeen: tyévaenmusiikin kulta-aika

Vilirauhansopimus allekirjoitettiin 19.9.1944. Rauhansopimus toi Suomelle sotakorvaukset,
aluemenetykset, siirtolaisten asuttamisen, valvontakomission, sotasyyllisten tuomitsemisen ja monet
muut raskaana koetut asiat. Samalla se vapautti turvasaildista suomalaiset kommunistit ja teki koko
tyovéenliikkeen taas vaalikelpoiseksi. Vanha "ohrana”, Etsiva Keskuspoliisi (EK) oli jo vuonna 1939
vaihtanut nimensa Valtiolliseksi poliisiksi (Valpo). "Musta” Valpo vaihtui punaiseksi, kun kommunistit
"miehittivat” valtiollisen turvallisuuspoliisin jatkosodan jalkeen. Valpon paallikkona toimi virkaan
26.4.1945 nimitetty Otto Brusiin. Kolmisen viikkoa myéhemmin (19.5.1945) apulaispaallikoksi
nimitettiin SKP:n puheenjohtaja Aimo Aaltonen, joka sai ja my0s kéytti laitoksessa paljon valtaa.
Aaltonen nimitti osastopaallikbkseen kommunistien keskeisen kisallilauluvaikuttajan Kaarlo Kivilahden,
joka virkansa puolesta pdasi hakemaan takaisin myés EK:n 1930-luvulla takavarikoimat Meijan Poikien
laulutekstit. Valvontakomission ohjeiden mukaan uusi Valpo alkoi kortistoida ja seurata kaikkea

aarioikeistolaiseksi leimattua.

1940-luvun loppu oli suomalaisen tydvaenmusiikin kulta-aikaa. Kommunististen jarjestdjen yhteyteen
syntyi runsaasti ohjelmatoimintaa. Lisaksi 1930-luvulla lakkautettuja vanhoja kommunistisia
musiikkiryhmia heréatettiin uudelleen henkiin. Heti sodan jélkeen laulurintamalla vallitsi kuitenkin myés

hammennys ja epatietoisuus. Mita ja miten nyt tehtaisiin?

Nopeasti kiristyvat vasemmiston keskindiset suhteet vuoteen 1947 mennessa antoivat lopulta
kisallilaulutoiminnalle suunnan viideksitoista vuodeksi eteenpain. Kommunistit organisoivat SKDL:n
kokoamaan yhteen kaikki "demokraattiset” eli kommunistien johtoaseman hyvéksyvét voimat. Malli
toimintatavalle otettiin Neuvostoliiton miehittamilta itdblokin mailta, ja kommunistit pitivat itsellddn

poliittisen maaraysvallan SKDL:ssa.

Samaan aikaan sosiaalidemokraatit kdynnistelivat jarjestotoimintaansa. Rintamalta palanneet
"asevelisosialistit” alkoivat vallata johtoasemia Suomen Sosialidemokraattisessa Puolueessa (SDP).
Sodanaikaiset rintamalinjat vakiintuivat tyévaenliikkeen sisalle. Ensimmainen verinen taisto kaytiin
rahasta: taistelu tydvaentaloista, osuuskaupoista ja muusta tyévaenliikkeen omaisuudesta alkoi.
Tapahtumat olivat kuin toisintoja sisallissodan jalkeisista tunnelmista. Usein kiistan osapuoletkin olivat
samoja kuin kolmekymmenta vuotta aikaisemmin. Sota oli kdyhdyttanyt Suomen, mutta taisteluun
vallasta tarvittiin pddomaa. Rintamalinjoja tukien Neuvostoliitto rahoitti kommunisteja, USA ja

pohjoismaiset tyévaenjarjestot sosiaalidemokraatteja.

Tyovéaenlaulut ja niitd esittaneet kisalliryhmat sailyttivat kuitenkin ohjelmistossaan tyovaenliikkeen
perinteisen ihanteellisuuden, huumorin ja jarjestolaulut. Uutena kerrostumana tulivat mukaan tekstit,
joissa hyokattiin armotta ja henkilokohtaisesti toista vasemmisto-osapuolta vastaan. Tama ilmio leimasi
my6&hempaa kuvaa kisallilaulusta. Tuohonkin aikaan kuitenkin valtaosa yksittaisten ryhmien

ohjelmistosta oli poliittisesti aika kesya ja/tai taysin epapoliittista.

Henkil6kohtaisuuksiin menevalla tekstityypilla on historiaa: 1927-1930 Meijan Pojat/Helsprokeskus
julisti Stalinin kaskyn mukaisesti sosiaalidemokraatit sosiaalifasisteiksi. Tuolloinkin aggressiivisen,
henkilokohtaisuuksiin menevan tekstityypin ahkerin viljelija oli Terijoen hallituksen tuleva
maatalousministeri Armas Aikia. Sosiaalidemokraattien laulutoiminta lahti kunnolla kdyntiin vasta
1930-luvulla. Tuolloin kdyttéonotetut henkildkohtaisuudet kohdistuivat Lapuan liikkeen ja IKL:n
johtohenkil6ihin. 1930-luvulla ei kuitenkaan ollut mitddn syyta hyokata kotikommunistien kimppuun,
silld he olivat Lapuan liikkeen ja yleisen oikeistolaistumiskehityksen lydmina poliittisesti
merkityksettomia. Aikakauden laulujen kéarki oli darioikeistoa vastaan, joiden paamaali kommunistien

jalkeen olivat sosiaalidemokraatit.
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Sota karjisti sanomisia, ja sota-ajan laulut olivat usein osa sotapropagandaa. Pallen (Reino Palmroth)
kupletit, Armas J. Pullan Ryhmy ja Romppainen -kirjat ja niistd tehdyt elokuvat seka kuplettilauluun
saapunut korsukolportéoéri-huumori ohjailivat my6s sodan jalkeisia lauluteksteja. Merkittavia
tyylinluojia olivat myds poliittiset pakinoitsijat. Vaikka tyovaenlehtien paakirjoitukset ja uutisointi
olivatkin asenteellisia, ne yrittivat olla pddsaantoisesti sivistyneita. Mikaan ei kuitenkaan pidatellyt
pakinoitsijoita. Sodanaikana radiossa alkanutta toistensa nimittelya jatkoivat pakinoissaan saumatta
Jahvetti (Yrjo Kilpeldinen, Yleisradio, Suomen Sosialidemokraatti) ja Liukas Luikku (Armas Aiki3,
Kominternin suomenkieliset radioldhetykset, Tydkansan Sanomat). Tyévaenlehdissa tyylia jatkoivat

lukuisat nimimerkit. Naiden nykyisten some-vihapuheen edeltdjien tyyli siirtyi kisallilauluun.

Sodanaikainen tanssikielto purettiin osittain vuonna 1945 ja poistui kokonaan 1948. [ltamatoiminta
palasi jarjesto- ja tydvaentaloille. SDP:n piirissa kiséllilaulutoimintaa, ryhmien koulutusta ja
tekstintuotantoa organisoimaan perustettiin Ohjelmapalvelu, myéhemmin Tyévaen Ohjelmapalvelu.
Reino Helismaa, vanha Lahden sosialidemokraattisen nuoriso-osaston kisalli, palkattiin tekstintekijaksi
ja kouluttajaksi. Konserniksi laajentunutta yhtiota veti Janne Hakulinen. Se valitti useita
ohjelmansuorittajia ja toimi muillakin alueilla: elokuvatoiminnassa (mm. Allotria-filmi ja -teatteri),
tyévaentalojen kunnostuksissa, mainostoimistopalveluissa, arpajaistoiminnassa ja niin edelleen.
Hakulisen konserni ajettiin konkurssiin 1960-luvulla sen siirryttyd SDP:n puoluehajaannuksessa

Ty6véen ja Pienviljelijain Sosialidemokraattisen Liiton (TPSL) leiriin.

SKDL ei perustanut vastaavaa keskuselintd hoitamaan ohjelmatoiminnan kaupallista puolta. Sen sijaan
tyévaenlaulutoiminnan organisointia ja kisallikoulutusta varten perustettiin 1946 Valistuskeskus, jonka

ty6ta jatkoi mydhemmin 1950-luvulla Ohjelmatyd ry.

Nuorisoliitoilla oli koko ajan omaa koulutus- ja tekstintuottamistoimintaa. Emopuolueet katsoivat
kisallilaulun kuitenkin niin voimakkaaksi propaganda-aseeksi, ettei sita voinut jatt43 pelkdstdan

nuorisoliittojen kasiin.

Sisdiset rintamalinjat kisallilaulussa saavuttivat koko 1950-lukua leimanneen toimintatapansa
maaliskuun alussa 1947 SDP:n aloittaman Jo riittdd -kampanjan my6ta. Kampanja tahtasi vuoden 1948
eduskuntavaaleihin. Amerikkalaiset mainostoimisto-opit rantautuivat suomalaiseen politiikkaan, ja
molemmilla vasemmistopuolueilla oli my6s ensimmaista kertaa ohjelmatoimistot organisoimassa
laulutoimintaa. Kisalliryhmilla oli tarked vetovastuu vaalikampanjan tilaisuuksista ja niiden sisallGist4,

ohjelmatoimistot suolsivat teksteja ja esiintymisohjeita.

1950-luvulla piikitteleva laulutapa laajeni koskemaan my&s muita poliittisia kilpailijoita. Maalaisliitto ja
Kokoomus toimihenkildineen olivat yhteisiad kohteita. Urho Kekkonen oli puolestaan koko vasemmiston
ykkoskohde ennen asemansa vakiinnuttamista. Rintamalinjat ndkyivat myos uusissa aatteellisissa
lauluissa. SKDL:n ryhmille toimitettiin venélaisperaisten rauhanlaulujen kdanndksia,
sosiaalidemokraateille pohjoismaalaisten ja saksalaisten laulujen suomennoksia. Molempien puolien

sanoittajat tekivat myos uusia aatteellisia lauluja ja kisallikupletteja.

1940-luvun lopulla alkanut kisallilaulun kulta-aika jatkui 1950-luvulle. llpo Saunio laski 1970-luvulla,
ettd vuosikymmenen vaihteessa 1940-1950 ryhmia olisi ollut noin 800. Niissa vaikutti noin 5000
esiintyjaa. Nykytiedon valossa luku oli selvasti alimitoitettu. Laskentatietoa oli saatavilla tuolloin Idhinna
nuorisoliittojen ryhmista. Varhaisnuorisoliike, raittiusliike, urheiluliike ja ammattiyhdistysliike tuottivat
omia ryhmiaén, joita ei ole vieldkaan luetteloitu tai tutkittu. llmio levisi jonkin verran myés epapoliittisiin
piireihin. Kisalliryhma lienee, ainakin joillakin paikkakunnilla, ollut valttdmaton osa iltamaohjelmaa. Jos

yhdistyksella oli talo, jossa iltamia jarjestettiin, sinne tarvittiin my&s tanssiorkesteri ja kisalliesitys.
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Tallainen ryhmaé oli esim. Tapanilan VPK:n Loimuveikot. IImién laajuudesta kertoo myos se, etta

nimimerkki Justeeri (Kauko Kayhkd) julkaisi painettuna sarjan epapoliittisia kisallilauluja.

Myds Suomen Tyévaen Musiikkiliitolle 1940-luvun loppuvuodet olivat historian nopeinta nousukautta.
Kommunististen ryhmien salliminen toi liitolle paljon lisda jaseni3, ja radioesiintymiset maanlaajuista
julkisuutta liiton alaisille ryhmille. Kansainvalinen yhteisty6 kdynnistyi heti sotien jélkeen, ja vuonna
1946 Kb6penhaminassa jarjestettiin ensimmaiset pohjoismaiset tyévaen musiikkijuhlat, joille osallistui
my6s suomalainen edustuskuoro. Taman lisdksi liitto teki ahkeraa yhteisty6ta kotimaisten

tyévaenjarjestdjen kanssa.

Kiséallilaulu jatkoi voittokulkuaan 1950-luvulla, mutta STM:lle vuosikymmen oli ristiriitojen aikaa. Liiton
toiminta itsessaan jatkui suhteellisen tasaisesti. Se vahvisti asemaansa tunnustettuna
kulttuurijarjestona osallistumalla aktiivisesti julkiseen musiikkikeskusteluun, joka kéavi kiivaana 1950-
luvulla. Myés liiton kustannustoiminta vilkastui ja lisaksi liitto teki yhd enemman yhteistyota seka
porvarillisten jarjestojen ettd kotimaisten ja ulkomaisten tyévéenjarjestojen kanssa. Myodskaan
tyovéenliikkeen sisaiset ristiriidat eivat ndkyneet STM:n toiminnassa, vaan kommunistit ja

sosiaalidemokraatit toimivat tavallisesti sulassa sovussa liiton sisalla.

Liitto joutui kuitenkin pohtimaan linjanvetojaan. Yksi sotavuosien seurauksista oli yleisen musiikkimaun
muutos. Perinteisen taidemusiikin sijasta yleiso kaipasi entistd enemman kevytta, viihteellistd musiikkia.
STM suhtautui tyylinmuutokseen kaksijakoisesti. Sen rooli musiikillisena kasvattajana ja
kulttuurijarjestona oli saanut virallisen tunnustuksen, joten se painotti edelleen jo 1920-luvulla tutuksi
tulleita ndkemyksidan musiikin sivistavasta tarkoituksesta ja pyrki entistd innokkaammin kohottamaan
jasenryhmiensa taiteellista tasoa. Toisaalta liitto tunnusti jalleen myds realiteetit ja kannusti jasenidan
hyédyntamaan ohjelmistoa, joka takaisi hyvan yleisomenestyksen ja sita kautta taloudellisen tuloksen.
Jopajazz oli saanut 1940-luvun lopulla liiton siunauksen, jalleen pitkalti olosuhteiden pakosta. Liitto
tajusi lopulta myds kisallilaulun arvon yleisémagneettina ja toivotti kisalliryhmat tervetulleiksi

jasenikseen. Tassa vaiheessa ne olivat kuitenkin jo jarjestdytyneet omien organisaatioidensa avulla.

Perinteisille kuoroille ja soittokunnille musiikkimaun muutos oli raskas isku. Osa tyévdenkuoroista ja -
soittokunnista pystyi uudistumaan yleisén maun mukaisesti ja pysyméaan siten jokseenkin
elinvoimaisena, mutta monet vanhat kuorot joutuivat valittaen toteamaan, etteivat vanhat arvokkaat
laulut ja aate enaa kiinnostaneet yleis6a. 1950-luvulle tultaessa kuorot vajosivat yhd syvemmalle
kriisiin. Sen lisdksi, ettd yleiso vierasti kuorojen esittamaa perinteista musiikkia, toivat radio, teatterit,
revyyt ja levysoittimet lisaa kilpailua. Tydvaentilaisuuksiinkin tilattiin mieluummin kisallilaulua ja
viihdeiltamia. Perinteisen kuoromusiikin kriisi koski yhta lailla porvarillisia kuoroja, ja 1950-luvulla
julkisuudessa kaytiin vilkasta keskustelua vanhoillisen kuorotoiminnan ja koko suomalaisen
musiikkikulttuurin uudistamisesta. Myos STM otti kantaa tdhan keskusteluun ja pyrki uudistamaan

tyévaenkuorojensa toimintaa, vaihtelevalla menestyksella.

Tyovaenmusiikin uudet tuulet 1960- ja 1970-luvuilla

1960-luvun alkuvuosina kisallilaulu hiipui. Se alkoi nuorison korvissa kuulostaa aikansa elaneelta
verrattuna Beatleseihin ja rautalankaan. Samalla my&s perinteiset tanssiorkesterit alkoivat syrjaytya.
“Viholliset” katosivat, kun vasemmiston ja keskustan yhteishallitukset yleistyivat ja SDP siirsi kurssiaan
"pari piirua vasemmalle” vuonna 1963. Kekkonen valvoi alkavaa liennytysta. Herasi kysymys, kenelle
endaa voi irvailla. Muiksi hiipumisen syiksi on esitetty muun muassa television yleistymisesta seurannutta
iltamatoiminnan vaimenemista ja halpojen danilevyjen vyoryé koteihin. Naista syista johtuen myos
esiintyjien oman osaamisen rima nousi. Varmaa on, etta yhteiskunnassa tapahtui tuohon aikaan suuri

kulttuurinen murros ja kisallilaulu miellettiin vanhanaikaiseksi. Kiséllilaulajien "viimeinen taisto” oli
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Helsingin vuoden 1962 nuorisofestivaaleilla. Molemmat osapuolet haukkuivat toisiaan estottomasti.

Kulosaaren Kiséllittarien Rauha Jalava kuittasi viela festivaalin jalkeenkin:

Tyon sankarit Idhti, vain muistot meille jdd.

Saas ndhdd, onks muistoilla kikkdrdinen pdd.

Lamaannus jatkui my6s STM:n alaisten musiikkiryhmien toiminnassa. Kuorot ja soittokunnat esittivat
vanhaa musiikkiaan totutuin tavoin vahilla voimilla, ilman yleisda ja suurta taiteellista tasoa. Liitto itse
yritti 16ytaa tasapainoa aatteellisuuden, jasenistonsa palvelemisen ja yhteiskunnallisen vaikuttamisen
vélilla. Sen asema yhteiskunnassa oli vahvempi kuin koskaan ja erityisesti sen Voionmaan opistolla
jarjestama kurssitoiminta oli voimissaan. Liitto profiloi itsensad ennen kaikkea harrastajien jarjestoksija
saikin aikaan monia merkittavia parannuksia silla saralla. Harrastajajarjestona toimiminen ei kuitenkaan
taannut sille tarpeeksi vahvaa imagoa, ja rajanveto porvarillisiin musiikkijarjestéihin hamartyi
entisestdan. Radikalismi ja uusvasemmiston nousu eivéat vield 1960-luvulla juurikaan ndkyneet liiton
toiminnassa, joten poliittisesti aktiivisten nuorten tuli etsid kanavansa jalleen kerran muualta kuin

STM:n piirista.

1960-luvun puolivélissa Tyévaen Sivistysliitossa alkoi Olavi Hurrin paasihteeriaika. Han kaansi
sivistysjarjeston roolia voimakkaasti kulttuuritoiminnan puolelle. Ansiolistalla ovat esimerkiksi Pekka
Gronowin palkkaaminen ensimmaiseksi tydvaenlaulututkijaksi, Jatkan- ja Merimiesten kulttuuripaivien
perustaminen seka Tyévaenlauluja | -levyn julkaiseminen. Nama loivat merkittavaa pohjaa perinteisen
tyévaenlaulun uudelle tulemiselle 1970-luvun laululiikkeen myo6té ja pohjustivat vuonna 1972
perustettua Valkeakosken Tydvaen musiikkitapahtumaa. 1960-luku toi myds Sadankomitean ja muut
yhden asian liikkeet, Vietnamin sodan ja Woodstockin seké niiden laulut uutena folk-musiikkina.

Nuorisolle esitettiin paha ja hyva Amerikka, uusvasemmistolaisuus etsi Suomessa muotoaan.

1970-luvulle tultaessa poliittisen laulun rintamalinjat olivat selkiytyneet. Nuorison vasemmistolaisessa
poliittisessa liikkeessa oli sama kolmijako kuin 1920-luvulla: "akkivaarat” (SDNL:n taistolaiset),
"hoipertelijat” (SDNL:n enemmistd) ja "revisionistiset luokkapetturit” (Sosialidemokraattisen Nuorison
Keskusliitto SNK). Kaikilla oli omat organisaationsa ja aloittelevat lauluryhmans3, joita nimitettiin

ohjelmaryhmiksi.

Aloite toiminnassa oli taistolaisilla. Agit Prop ja Kom-teatteri olivat suunnannayttajia.

Love Recordsin uuden tyévaenlaulun levytykset levisivat ympari maan, ja lauluja esitettiin Helsingin
Laulufestivaaleilla. Sosiaalidemokraattien puolella suurimpaan suosioon nousivat kisallilaulupohjalta
operoinut Songilo, nuorisoryhmista Solid ja Punaviesti. Yksittaisista laulajista koko kansan tietoisuuteen

nousi Reijo Frank.

Uusi poliittinen laululiike hivuttautui hitaasti myds Suomen Tyévaen Musiikkiliittoon. Liiton vanhat
jasenryhmat olivat aluksi laululiikkeen ulkopuolella ja esittivat edelleen vanhoja taiteellisia laulujaan
vanhoin voimin. Vahitellen niihinkin alkoi kuitenkin tulla mukaan nuorta, radikaalia polvea. Monessa
kuorossa ja soittokunnassa kaytiinkin sisdinen taistelu vanhojen, klassista ohjelmistoa vaalineiden
jasenten ja uusien, lisda aatteellisuutta toivoneiden nuorten valilla. Helsingin Tyévaenyhdistyksen
torvisoittokunta kulki uudistumisen karjessa. Jo vuonna 1968 sen jasenistd nuorentui merkittavastija
se otti ohjelmistoonsa sovituksia vanhoista tyévdenlauluista myos levyttden niitd. Samassa yhteydessa

soittokunnan nimi vaihdettiin puhallinorkesteriksi.
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Vuonna 1970 STM:n Varsinais-Suomen piirijarjesto jarjesti puolestaan ensimmaista kertaa konsertin,
jonka ohjelmisto koostui ainoastaan tyévaenlauluista. Muutkin kuorot innostuivat tyévaenlauluista,
tulivatpa jotkin kuorot tunnetuiksikin nimenomaan aatteellisten tyévaenlaulujen esittdjina. Sen sijaan
1970-luvun uusia nuorison ohjelmaryhmia, kuten kisalliryhmia kaksikymmenta vuotta aikaisemmin,
liitto ei saanut houkuteltua jasenikseen. Se kéarsi talousvaikeuksista ja hiipuneesta toiminnasta koko
1970-luvun alun, mista johtuen silld ei mydskaan olisi ollut kovin paljoa annettavaa uusille ryhmille.

1970-luvulla aatteelliset tyévaenlaulut paasivat siis oikeuksiinsa myds STM:ssa. Ne otettiinilolla
vastaan, olihan liittoa aika ajoin kritisoitu aatteellisuuden puutteesta ja tyovaenliikkeesta eriytymisesta.
Vanhat taide- ja sivistyspyrkimykset eivat kuitenkaan kadonneet - eika tyévaen musiikkiryhmien
ohjelmisto voinut liiton mielesta koostua pelkista aatteellisista kappaleista. Nain ei tapahtunutkaan. Sen
jasenten ohjelmistoa leimasi edelleen monipuolisuus, joka koostui muun muassa taidemusiikista,
taistelulauluista ja humpasta.

Epilogi

Tyovaen musiikkikulttuuri koostuu monista erilaisista, kiehtovista vaiheista ja valottaa samalla maamme
poliittista historiaa omintakeisella tavalla. Musiikki on tarkea valine myos liikkeen tutkimisen
nakokulmasta, silla sen avulla on mahdollista paasta seuraamaan paitsi historian “merkkitapahtumia”
my0s yksittdisten toimijoiden lilkehdintda ruohonjuuritasolta. Tasta johtuen on yllattavaa, etta
tyévaenlaulu- ja musiikkikulttuuri Suomessa on vuodesta 1939 lahtien I3hes tutkimatta eikd 1970-luvun

laululiikkeen tutkimusta ole edes aloitettu.

Kiinnostavaa on, ettd muissa eurooppalaisissa lansimaissa 1960-luvun uusvasemmistolaisuus johti
Palestiinan vapautusryhmien ja maolaisten ryhmien syntyyn. Miksi Suomessa suuren, laulavan
nuorisojoukon idoleiksi nousivat “Kremlin bresnevildiset vahanuket”? Meilla on maailmanlaajuisesti
ainutlaatuinen kiséllilauluperinne ja 1970-luvun laululiike. On tutkimuksen aika.
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